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OD KONCA 19. STOLETJA
DO 2. SVETOVNE VOJNE

dr. META ZAGORC

V sosledju tisocletij je ples odsev “Zive govorice ¢loveka” in
njegovega bivanja. Skozi svoje gibanje, skozi pesem in
glasbo ¢lovek — ne glede na zemeljsko dolZino ali §irino, ne
glede na rasno, narodno, politi¢no ali kakr$no koli drugo
pripadnost —izraZa svoja oblutja, Zalost, veselje, bolec¢ino,
strast, hrepenenje, eroti¢nost ... Ples obstaja od vekomaj in
za vedno. Prav kakor umetnost in igre. DrZave, kraljestva,
carstva, kulture in civilizacije propadajo, ples pa ostaja v
svojih virtualno neskon¢nih pojavnih oblikah, se seli s ce-
line na celino, osvaja nove kulture in civilizacije.

Ljudski in druzabni ples se v vseh ¢asovnih razdobjih med-
sebojno oplajata, bogatita z idejami, sovplivata na doga-
janja v druZabnih odnosih, $e posebej ob zacetkih razvoja
druzabnega plesa, ki ga predstavlja evropski renesan¢ni
dvor, in pozneje,-zlasti z razvojem mescanstva, ki je ¢rpal
ideje za nastanek dolocenih plesov prav med kmeckim pre-

bivalstvom. Dvorni ples, ki je bil ve¢ stoletij ve¢inoma
vezan na tradicijo in ceremonialnost, je ob koncu 19. sto-
letja izgubil svoj pomen, gibanje in ravnanje ljudi pa je
zlasti na prehodu v 20. stoletje postalo v marsi¢em bolj
spro$¢eno, manj vezano. Na Slovenskem je bilo tako kot
drugje v Evropi plesanje navadno odvisno od tradicije in
plesne mode. Slednja je k nam najveckrat prihajala iz
avstrijsko-nemskih deZel in smo jo sprejemali z nekajletno
zamudo. Ze 19. stoletje je bilo zaznamovano z val¢kom in
dunajsko plesno glasbo, nadin plesanja v paru pa Ze takrat
pomeni borbo generacij, dvorne, aristokratske in
mesdcanske, stare in mlade, dobe dekorativnosti in
izumetnic¢enosti proti dobi Zivahnosti in spro$¢enosti v
plesnem gibanju.

Ples mescanskih okolij se na prehodu v 20. stoletje preseli
v prostorne plesne dvorane in ima svoje lastne ideale. Us-
trezajo mu plesi, prevzeti iz ljudstva, ki so vsebovali veliko
vel svezine in naravnosti. To je obdobje mnoZi¢nega ple-
sanja, prej$nji tezavni koraki se pozabljajo, prevladujejo
polka in valéek, razli¢ne oblike ¢etvorke, kan-kan, mazurka
in galop, vsako plesno prireditev pa odprejo s polonezo.
Novi plesi so se $irili predvsem po zaslugi plesnih uciteljev,
ki so sledili evropski plesni modi.

. EVROPSKA PLESSCA

Do 1.svetovne vojne

Valcek, ki so ga v 19. stoletju plesali mescani, se je le malo
razlikoval od svojega ljudskega predhodnika; na gladkih
tleh plesnih dvoran in z Jahnimi plesnimi cevlji ob bles¢eci
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"Veselica ob Ljubljani po odhodu Francozov.”
(Iz Clanka Petra Pl. Radicsa Iz dnevnika ljubljanskega mescana 1809, objavijenega v Slovanu leta 1909.)



glasbi je postal hitrejsi in bolj eleganten. Pa¢ pa se je pre-
porod narodov moc¢no odrazil v plesnem repertoarjul!
Naenkrat so postali pomembni in priljubljeni plesi, katerih
osnove tvorijo koraki kmeckih plesov dolo¢enih narodov:
zaslovijo krakovjak (krakowiak) in poloneza (Poljska),
galop, polka in ceska beseda, rejdovak, strasak, ceska
polka (Ceska) pa tarantela (Italija), rajnlender (rheinl-
nder) (Bavarska), $otis$ (Skotska) in vrsta drugih plesov.
Ceska beseda je bila konkurenca francoski kvadrilji.
Poloneza je tipicen ples poljskega kraljevega dvora, ki se
plese v 3/4-taktu. Obdrzala je svoj sijajni slovesni korak,
zaradi katerega se verjetno $e vedno mnoge elitne plesne
prireditve pricenjajo s polonezo (na primer dunajski Opern-

ball).

Na plesiscih se je ob koncu 19. in na zacetku 20. stoletja Se
vedno ohranil galop — ples v 2/4-taktu, ki predstavlja zgo-
dnjo obliko polke. Navadno se je vsaka vecja plesna prire-
ditev koncala z njim. Prav tako se na plesu niso izognili
mazurki, ki se je uveljavila kot simbol poljskega ljudstva v
boju za svobodo. Prvotno je bil to skupinski ples, pozneje
pa so ga plesali v paru in je $e danes priljubljen predvsem v
[taliji. Polka je postala edini resni tekmec valcku, ki ga je
dinastija Strauss glasbeno opremila z vso izvirno eleganco
in ob¢utkom, tako da je ta ples postal znan kot pravi duna-
jski valéek. Dolgo casa je bil levi obrat prepovedan, ce$ da
je zaradi blizine plesalcev to nemoralno.

Ples je dobil pravo druzabno vlogo v smislu plesanja ljudi za
sprostitev, za splosno zadovoljstvo ali za zadovoljitev
potreb po estetskem gibnem izrazanju in se zacel razvijati
tudi v Sportni smeri. Okoli leta 1910 se je pojavila
dzezovska glasba in na osuplost starih baletnih mojstrov
so se ljudje mnozi¢no zaceli obracati k njej. Tedanji plesni
izraz je zasentil nov slog — na pohodu je bil fokstrot. V
vseh vecjih evropskih mestih (Pariz, London, Dunaj, Berlin)
so se zaceli pojavljati plesi, ki so se v Evropo razsirili iz
Amerike. Bili so odsev znacilnosti novega, Evropi manj
znanega sveta in so predstavljali pravo osveZitev evropskim
plesis¢em. Tipi¢ni predstavniki so bili: two-step, ki je
nastal iz polke (odrekel se je poskokom, zadrzal je le me-
njalni korak), one step, ples preprostih korakov in vrsta
njegovih razli¢ic bunny hug, judy walk, turkey trott, griz-
zly bear. Drugi obliki one stepa sta bili Se-castle walk in
fish walk; iz istega obdobja poznamo tudi rag time in cake
walk. Na zacetku stoletja-se je pojavil boston (1903) —
predhodnik angleskega valcka.

Okrog 1910. leta je valcek Se vedno kraljeval med plesiin v
veCernem programu 24 plesov jih je pogosto kar 18 pri-
padlo val¢ku. Leta 1910 je prislo v Evropi prav zaradi val¢ka
do nasprotovanj med starimi in mladimi plesnimi uditelji,
predvsem zaradi nacina, kako so inStrumentalisti interpre-
tirali glasbo. Ve¢inoma je val¢ek ohranjal hiter tempo, po
nekaterih plesnih $olah, zlasti v Londonu, so ga igrali
pocasneje. Ponekod se je ohranjal “rotary waltz”, drugod pa
so ga zaceli povezovati z bostonom, ki je prisel iz Amerike.
Pojavil se je v Parizu in se od tu razsiril $e v London, kjer je
izpodrinil rotirajoci valcek. Boston je triumfiral leta 1912.
Predvsem je bil pocasnejsi, partnerja sta se drzala na
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“ameriski” na¢in — bok na bok, Zenska je bila na partnerjevi
desni strani. Vsi trije koraki so bili enako dolgi, plesalo se je
po celem stopalu, korak je najveckrat zahteval dva udarca
(Sest taktov za celoten obrat). Poznali so “double” in “triple”
boston ter “royal” boston, vendar je na naprednih plesis¢ih
ze 1914. leta rahlo tonil v pozabo.

Angleski ali poc¢asni val¢ek naj bi se po nekaterih razlagah
razvil iz bostona, po drugih pa iz upocasnjenega dunaj-
skega valc¢ka. Po 1. svetovni vojni so ga zZe leta 1918
ponovno obudili. Prvo organizirano tekmovanje v valcku
je bilo leta 1912, od 1922. pa tekmovanja prirejajo vsako
leto. Vsa Evropa ga je v pocasnejsi obliki z navdusenjem
sprejela, ga vkljudila v prve tekmovalne programe (leta
1921 so standardizirali korake); 1927. leta se dokon¢no
locita dva valcka: dunajski in angleski — slednji je Se danes
pojem angleskega sloga plesanja.

Na zacetku 20. stoletja je v Evropi zavladal tango — $kan-
dalozni, ocarljivi, zanosni ples, ki izvira iz Argentine. Sprva
se je naselil v Parizu 1907. leta, Sele kasneje je preplavil tudi
London. Zaradi svojega temperamenta in svojevrstne
glasbe je hitro osvojil ves svet. Ples nasprotij s svojimi
odrezavimi gibi na eni strani in s sentimentalno zadrzanim
gibanjem na drugi je povzrocil modo in evforijo, vendar je
za zacetnike predstavljal pravo prekletstvo. Ples je sprozil
val spotik, ¢es da je pohujsljiv. V druzabni ples ga je pre-
oblikoval takratni plesalec in komponist Camille de Rhy-
nal; zmagovito leto tanga je 1912, ko je njegovo slavo
ponesel v svet Rudolfo Valentino. Pred letom 1914 so ples
imenovali argentinski tango, saj so do takrat plesali tako,
kot so ples poznali v Montevideu in Buenos Airesu. Istega
leta so Anglezi (Victor Silvester) tango preoblikovali, ga
standardizirali, razvili mnoge plesne figure, ki jih poznamo
$e danes, in ga po letu 1920 uvrstili med tekmovalne plese.
Ples je poln nasprotij, poleg trdote je obdrzal tudi izredno
mehkobo.

Oblacilna moda je v zacetku 20. stoletja od Zensk zahte-
vala opustitev steznika, poleg tega pa je bilo modno, da so
se preoblacile po petkrat na dan. V modni hoji je pre-
vladovala lahkotnost, pari so zaceli “hoditi pod roko”.
Rokavice so bile sestavni del plesnih oblacil. Graciozni gibi
rok, obratov, spogledljivost, priklanjanje — vse to je sodilo
v Cas romanticizma; pojavi se nova — $imi, carlston in
tango moda.

Pojav dzeza je sprozil povsem nova plesna iskanja. Prilaga-
janje novi glasbi je vneslo kar nekaj zapletenosti v ritem, v
plesne korake, po drugi strani pa je glasba vnesla v ples do-
daten custven naboj. DZez je improvizirana ameriska
glasba, ki uporablja evropske inStrumente in med seboj
povezuje prvine evropske harmonije, evropsko-afriske
melodike ter afriSko ritmiko. Za ples ostaja najpomem-
bnejsi prav ritem. Iz severne Anglije in Irske sta prisla tap
ples, iz Juzne Afrike cake walk. Pojavi se buny hug — ena
prvih oblik dzeza.

Na zacetku 20. stoletja se pojavi ragtime, okoli 1910. leta
mu je sledil new orleans.



Nov plesni slog je slonel na naravnem gibanju in zlasti fok-
strot je 1914 prekinil z vladavino stare tehnike. Njegova
najblizja predhodnika sta bila horse trot in fish walk iz
leta 1913. Prve mesece je bil fokstrot ples “go as you wish,
please”, brez definiranih korakov, vendar se je gibanje
nekako ustalilo po vzorcu: 4 pocasni koraki (2 takta), 7
tekalnih korakov, nakar pritegnes desno nogo za levo na 8.
korak. V letih od 1911 do 1914 se uveljavi korac¢ni fokstrot,
ki se je oblikoval iz one stepa in ragtima, ki ima znacilen
sinkopiran ritem, v teko¢i pocasni fokstrot (slowfoks),
po letu 1927 pa Se v hitri fokstrot (quickstep). Prvo tek-
movanje v fokstrotu je bilo leta 1920.

V letih od 1910 do 1920 so zaceli zavracati navzven obr-
njena stopala in pet klasi¢nih baletnih pozicij, zagovarjali
so paralelna stopala in naravno hojo. Zlasti mlajse ge-
neracije plesalcev so se zbirale v klubih in se uprle doteda-
njemu okostenelemu plesanju, ki je $e vedno slonelo na
nekaterih nacelih baletne tehnike. Razvoj je prinesel tudi
novost v nasprotju s prej$njimi obdobji, ko je veljalo, da
moski v plesu vodi, Zenska pa sledi.

' Cas med obema vojnama

Prva svetovna vojna je razvoj plesa nekoliko zavrla, saj sta
boston in tango skoraj utonila v pozabo, valcek pa se je ple-
sal v nekoliko upocasnjeni obliki.

Po vojni je Evropa sprejela (najprej Pariz in nato Se London)
prvi val plesov iz Amerike, AngleZi pa so bili prvi, ki so
nekatere plese toliko standardizirali, da so se lahko poja-
vila celo prva tekmovanja (okrog leta 1920). Skupaj z
razvojem dvoran so se razvijali tudi plesni orkestri, kar je
bilo za-napredek druZabnega plesa posebnega pomena. Se
ena stvar v tem razseznem spreminjanju je pomembna —
pojavljanje posnete glasbe. Nov slog je bil opredeljen kot
tesen telesni kontakt — “eno telo s stirimi nogami”.

Po letu 1925 je Evropo preplavil nov val severnoameriskih
plesov v izvirni, nepredelani obliki:¢arlston, black bottom

Tango — okret

Tango - korakanje

(1926), blues (1929), shimmy, jazz. Vsak med njimi je
prinasal s seboj svoj slog oblacenja in svoj nacin gibanja, ki
je za razliko od prvega vala ameriskih plesov ostal nespre-
menjen. V nekaterih so prevladovali $panski elementi,
medtem ko so drugi (rumba) obdrzali afriski vpliv. Blues je
povzrocil prvi pravi prelom, Se vecjo revolucijo pa je po letu
1925 predstavljal carlston. Blues se je udomacil kot
pocasen, otozen ples, za katerega je znacilno prestopanje z
noge na nogo s tap korakom. Kot nov izziv in drazljaj je
kmalu postal prava “norija”. U¢itelji so novost seveda spre-
jeli in jo kaj kmalu predrugacili oziroma spreobrnili v hitri
fokstrot, ki ni nikoli zamrl. Iz Anglije je 1937. leta prisel
lambeth walk, s posebnim zaporedjem korakov — kot
nekaksen skupinski ples in so ga plesali po vsem svetu.

Po letu 1930 po vseh svetovnih plesis¢ih zavladajo ognjeviti
plesi Latinske Amerike: Kube, Brazilije, Argentine. V tem
¢asu se pojavijo popolnoma nove oblike druzabnega plesa,
ki so vnasale opojnost, igro in strast (rumba, tango, samba).
Samba — brazilski ples, ki so ga véasih plesali ob obredih za
zaklinjanje bogov tudi po ve¢ dni skupaj. Predhodnik je
batuque, ki je predstavljal skupno ime za plese s tipi¢nim
boc¢nim gibanjem. Iz Brazilije se je razSirila maxixa in vnesla
slikovitost in izraznost gibanja, valovanje in zvijanje telesa.
Samba se je kot druzabni ples prvi¢ pojavila v Evropi leta
1924, prodrla pa je Sele po letu 1948 s svojo poenostavljeno
obliko. Danes samba v Braziliji predstavlja nacionalni ples,
ki ga plesejo v mnogo oblikah: samba del moro (plesejo jo
po cestah med karnevalom), samba carioca (izhaja iz Ria
de Janeira), baiao (iz Bahie) itd.

Leta 1931 je imel na plesiscih, ki so sledila plesni modi,
vodilno vlogo beguine — vrsta dokaj hitre rumbe, ki izvira
z otoka Martinique in izhaja iz preoblikovanih cerkvenih
pesmi; sledili so mu mambo, bolero, quaracha in calypso.
Rumbea sicer izvira iz Afrike (Nigerija), od koder so jo preko
Spanije zanesli na Kubo. V sebi nosi celo vrsto ritmov.
Sprva se je plesala v obliki kvadrata (danzon), sledila ji je
hitrejSa oblika (guaracha), pozneje beguin in nato
najpocasnejsa oblika — rumba bolero ter cuban rumba, ki

Tango - pocep Tango — dvor




Tango - kolo

Tango - Skarje
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Tango - polmesec

Tango - veliki pocep

Prikaz korakov in polozajev pri tangu v Casu med obema vojnama.
(Iz knjige: Dragan Matic: Kulturni utrip Ljubljane med prvo svetovno vojno, Ljubljana, 1995.)

jo pleSemo danes. Moc¢ in raznoterost latinskoameriskih
plesov je bila izraZena v glasbi, njeni ritmiki in nenavadnih
instrumentih, ki prav tako ve¢inoma izvirajo iz Afrike. In
inStrumenti, kot so claves, marakas, najrazli¢nejsa tolkala,
so dajali znacilnost latinskoamerigki glasbi in gibanju.

Beli glasbeniki so hoteli posnemati ¢rnski slog igranja, kar
jim seveda ni povsem uspelo; rodil se je diksilend (dixi-
land) — “beli” nalin “Crnega” sloga new orleansa. Med
letoma 1930 in 1940 je sving (swing) pomenil prvo pre-
hodno obdobje k novim plesnim oblikam. S svingom ples
ni bil vec tako zavrt. Sving, dzajv (djive), rokenrol (rock-
'n’roll) so doZiveli mnogo interpretacij, kar je povzrocilo
napredek. V nasprotju s prej$njim prepri¢anjem o “vero-
dostojnosti” plesa je bilo plesalcem dovoljeno, da so v plesu
uzivali in odkrivali nove zvoke in ritme. Najprej se je po-
javil bugi-vugi (boogie woogie) (1938) v harlemskih Cetr-
tih New Yorka, nato pa be-bop, jitterburg in dzajv, ki smo
mu pri nas rekli trzacan. Po letu 1940 so ga v Pariz zanesli
ameriskivojaki, pozneje pase je oblikoval v tekmovalni
ples. Plesali so ga na tri nadine: enojni (single time), dvojni
(double time) ali trojni ( rock’n’roll ali triple time).

KAKO SE JE PLESALO PRI NAS?

Pred 1.svetovno vojno

Pred 1. svetovno vojno so ples poucevali ve¢inoma nemski
in italijanski plesni mojstri. Novih plesov so se ljudje ucili
v raznih plesnih $olah in drustvih. V Ljubljani so imeli
plesne vaje v Narodnem domu (navadno ob nedeljah
popoldne), pri “Mali¢u”; kjer je Ze leta 1902 na zasebni
plesni pouk v velikem salonu vabil Giulio Morterra. Vodil
je e ples v Kazini, pozneje pa vaje v Unionu.

Edini znani slovenski plesni mojster pred prvo svetovno
vojno je bil Trzac¢an Ivan Umek. Plesne vaje so potekale

najvec znotraj raznih drustev, in sicer celo leto s sklepnim
delom februarja ali marca, ko so navadno pripravili plesni
vencek. Plesne vaje so potekale ob spremljavi pianista ali
celo majhnega orkestra, v¢asih pa so plesali na glasbo, ki je
prihajala iz gramofona. Obiskovalci plesnih vaj so navadno
placali samo plesnega mojstra.

Damjan Ovsec v knjigi Oris druzabnega Zivljenja v Liubljani
pise, da so premoznejse in imenitnej$e druzine prirejale
“hausbale”, kamor so kar ustno vabili prijatelje, razen Ce je
Slo za eleganten odprt ples, na katerega so vabili s poseb-
nimi vabili. Ti plesi so bili navadno v predpustnem casu,
ob raznih proslavah ali pa so jih pripravljali zgolj zaradi
potrebe po druzabnih snidenjih.

“Kakih dvajset do trideset gostov se je pripeljalo s koCijami v na-
jboljsih oblekah (Zenske v elegantnih vecernih toaletah, krojenih
po-zadnji modi, s koZuhovino in dodatki nakita, moski v frakih
z belimi telovniki in cilindrom, belimi koZnimi rokavicami,
povrsnikom). Igral je najet orkester. Seveda je bila cast pris-
ostvovati takemu plesu.” (Ovsecl1979)

“Hausbali” so se med slovenskimi mes¢ani mo¢no razmah-
nili po prvi svetovni vojni in so bili zlasti v modi v
tridesetih letih. Javni plesi pred 1. svetovno vojno in tudi
po njej so bili najve¢ v predpustnem casu, prirejala pa so
jih stevilna drustva, zlasti sokolska so imela velik delez pri
organiziranju zabav s plesom. Plesi so bili elitni (za posebe;
vabljene mescane), navadni (javni) in ljudski (razne
veselice). Eden takih elitnih plesov je bila ¢rno-bela reduta,
ki je potekala navadno v kazinski ali unionski dvorani, na
Taboru in v Narodnem domu. Ples je zahteval gala obleko
v belo-¢rni barvi, pri ¢emer so bili mlajsi navadno obleceni
v belo. Imeli so tudi masko, ki so jo morali ob polnoci ob-
vezno sneti.

D. Ovsec pise: “Gospodje so stali na sredi dvorane pred
zacetkom plesa in tudi med njim. To je bil “herninzel” (nem. Her-
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reninsel — otok gospodov). Plesalo se je okoli njih, vedno v krogu.
Mlajse zenske so prihajale vedno v spremstvu in moski so lahko
prisedli le k Zenskam s spremstvom, Ce so “garde-dame” dovolile.
Le-te so bile skoraj vedno mame. NMoski so lahko plesalko po-
vabili na malinovec, sok ali kavo. To se je dobilo v sosednjih pro-
storih, kjer so se navadno zadrzevali predvsem kadilci. Zenska
ni praviloma smela odbiti nobenega plesa. Ples se je zacel okoli
osme ure zvecer, otvorili so ga s trobentami ali fanfarami, po prvi
vojni pa zaplesali najprej polonezo, kraljevo kolo, potem pa
valcek, kot je bilo v navadi prej.” (Ovsec 1979)

Na predpustnih zabavah se je zbralo tudi do tiso¢ in vec¢
ljudi. O 3. planinskem plesu 2. februarja 1907 je bilo za-
pisano: “Drustvo je popolnoma razprodalo vstopnice. 1olika
mnoZica se Se nikoli ni zbrala v Ljubljani na nobeni predpustni
zabavi. Stevilo obiskovalcev je znasalo okoli tisoc osemsto .
Dasi je bilo vse natlaceno polno, se je vendar razvila zwahna
plesna zabava v najlepsem redu. Ples je vodil g. Lovro Sancin,
postni uradnik z Jesenic. Prvo Cetvorko je plesalo 192 parov.”
(Ovsec 1979)

Vse plese so lahko z galerij, kjer so seveda bile, opazovali
gledalci. Na venckih, maturantskih in drugih plesih je bilo
v navadi pripenjati soplesalcem kotiljone (fr. cotillon —
spodnje krilo; vrsta plesa z obdarovanjem partnerjev s
Sopki, trakovi ipd.). Glavnemu, najljubsemu plesalcu je ple-
salka navadno dala najvedji kotiljon; v zameno pa je dobila
Sopek roz ali nagelj. Veliki kotiljoni so bili rezervirani za
Cetvorko. Med enim in drugim plesom so bile okoli-dvo-
rane promenade dam in gospodov. Gospodje niso nikdar
smeli sleci suknjica, zato so imeli nekateri s seboj kar re-
zervni ovratnik, ki-so ga zamenjali, ko so prvega premocili.
Zenske so imele majhne pahljace in plesni red, za vpiso-
vanje plesalcev.

Znani plesi so bili tudi na miklavzevo z MiklavZzem, angeli
in parklji. UdeleZenci so prinesli s seboj darila in se ob-
darovali. Seveda pa so bili znani plesi na silvestrovo in Se v
prvih dneh januarja.

Po prvi svetovni vojni

Po letu 1920 je bilo za ples zlasti v Ljubljani veliko zanimanje.
8.2. 1923 je bil ustanovljen prvi “Klub plesovodij Ljubljana”.
Poucevanije je pricel Adolf Jenko, ki je 1924. leta koncal svoje
Solanje v Parizu na Academie Royale de Danse. Mojster Jenko
velja za pionirja slovenske plesne vzgoje, tekmovalnega plesa
in celotne plesne kulture ve¢ generacij zapored in je ne-
dvomno nestor plesa v nasi dezeli. 16. 5. 1933 je bil v Ljubl-
jani ustanovljen prvi “Plesno $portni klub — PSK”.

Leta 1934 je svoje delo zacel mojster Ludvik Simoncic, ki je
vetinoma deloval na obmogju Stajerske, zlasti v Mariboru,
pot pa ga je zanesla tudi v Ljubljano in Celje. Oba ugledna
in spostovana plesna mojstra sta navezovala stike s sve-
tovnimi prestolnicami in vneto prinasala plesne novosti k
nam. Bila sta tudi uspesna trenerja.

Prvo plesno tekmovanije je bilo organizirano v unionski
dvorani v Ljubljani Ze leta 1927. Tega leta je mojster Jenko
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odprl plesno $olo v dvorani Kazine in postal prvi profe-
sionalni plesni ucitelj.

Plesne prireditve so potekale v Unionu, Kazini, Zvezdi, na
Taboru, v hotelu Tivoli, v Emoni; plesi so bili tudi v raznih
gostilnah in drustvih. Akademski $portni klub jih je prirejal
v Trgovskem domu, sokolska drustva pa v svojih domovih.
Arena (na prostoru za Narodnim domom) je bila med obema
vojnama zelo popularno plesisce, Se posebej pa se je po ple-
sih odlikoval Narodni dom, kjer so poleg ostalega zelo slovele
maskarade. Jenkov oglas iz Slovenskega naroda oktobra 1928,
vabi na “elitne plesne druzabne vecere, ki se bodo vrsili redno
vsako sredo ob 8. uri zvecer v balkonski dvorani Kazine za
zakljuceno druzbo vabljenih” (Ovsec 1979).

Prirejali so tudi razlicne drustvene plese; najbolj znani so
bili lovski in planinski ples, pa veliki tehni¢ni ples, po prvi
vojni elitni ban¢ni ples, elitni trgovski ples, novinarski, ju-
ridi¢ni, tehniski, medicinski, slovanski, akademski, matu-
rantsk1 itd.; sezono pa je sklenil * na]eksk/uzwne/sz - ples
Kraljevega avtomobﬂskega kluba.

Adolf Jenko in Ludvik Simon¢i¢ sta Ze pred drugo svetovno
vojno vzgajala prve tekmovalne pare, ki so uspesno za-
stopali Slovenijo v tujini. Prvo uradno prvenstvo za prvaka
Dravske banovine je bilo leta 1930. Zmagala sta Stane Se-
unig in Elza Stojkovi¢, ki sta osvojila naslov Se Stirikrat
(1931-1934). Leta 1935 je zmagal Stane Seunig skupaj z
grofico Baugartner. Vital Seunig in Hinterschlagerjeva sta
bila prvaka leta 1936, Hans Kenda in Rija Roger pa leta
1937. Bratoma je sledil tudi Marjan Seunig z Zeno Fini, ki
je osvojil naslov v letih 1938, 1939 in 1940, po kulturnem
molku pa Se v letih 1947, 1948 in 1949.
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